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Résumé

La restauration des sculptures du portail royal de la cathédrale Saint-Julien du
Mans, achevée a l'automne 2017, redonne a voir un programme sculpté d'une
qualité exceptionnelle qui conserve encore aujourd’hui quelques restes polychro-
meés. Le présent article reconstitue le processus d'étude et de restauration (2012-
2017) qui présida aux choix de conservation et de médiation opérés par la Drac
des Pays de |a Loire. Guidé notamment par deux études préalables (2012, ECMH;
2016, O. Rolland), le nettoyage révéla sous la couche de crasse, occultante mais
protectrice, deux campagnes de polychromie qui n'ont pu étre datées. Les restes
observés, qui se révelent nombreus, laissent présumer la préciosité du décor ou
effets sculptés et peints se complétaient.,

Introduction

Lorsque la Drac des Pays de la Loire, maitre d'ouvrage, commande une étude
de diagnostic a Christophe Amiot, ACMH, en 2012, la qualité des sculptures du
portail de la cathédrale Saint-Julien du Mans, recouvertes d’épaisses croltes
noires, est quelque peu oubliée. Aprés plusieurs opérations d’urgence sur l'édi-
fice, consistant en la restauration des arcs-boutants, des toitures du chevet, des
voltes du déambulatoire, de la tour sud, ainsi que des verrieres du transept,
la CRMH décide de lancer une opération globale sur le porche et le portail qui
l'abrite (fig. 1).

1. L’état des connaissances, un préalable indispensable

1.1. Les données historiques

La cathédrale est dotée a la fin du xi® siécle d’'une nef de style roman, ravagée
peu de temps apreés sa consécration par deux incendies®. Ses élévations sont
conservées en partie malgré la reprise consécutive importante qui transforme

1 Abbés Gustave Busson et Ambroise Ledru (ed.), Actus pontificum Cenomannis in urbe degentium,
Le Mans, Société historique de |a province du Maine, 1901, p. 448-449.
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Fig. 1. Vue du portail aprés restauration. Le Mans, cathédrale Saint-lulien © Tim Fox - DRAC Pays de la Loire

et adapte I'édifice au nouveau style gothique?. La création du portail prend
place entre le début des travaux de la nef en 1140 et |a nouvelle consécration
de l'édifice en 1158 par l'évéque Guillaume de Passavent. Le portail du Mans
reprend le modele venu de Chartres du portail a statues-colonnes; l'inspira-
tion beauceronne est établie depuis longtemps par les historiens?. Le tympan
manceau figure le Christ dans sa mandorle, entouré du tétramorphe, surmon-
tant les douze apdtres sous une série d’arcatures au linteau. Les claveaux des
voussures reprennent des scénes du Nouveau Testament. Le sondage réalisé
sur toute la largeur du portail au cours de I'étude d’archéologie du bati menée
en cours de chantier n'a pas révélé 'emprise d’un ancien trumeau, autre point
de rapprochement avec le portail chartrain®.

En mai 1562, la cathédrale est pillée par les protestants et le portail est
dégradé: les visages et mains du Christ et des statues-colonnes sont alors

2 LéaD'Hommeée-Kchouk, « La cathédrale Saint-Julien du Mans - Le portail sud », dans Damien
Berné, Philippe Plagnieux (dir.), Naissance de la sculpture gothique : Soint-Denis, Paris, Chartres,
1135-1150, cat. expo., Paris, musée de Cluny-musée national du Moyen Age (10 oct. 2018-31 déc.
2019), Paris, 2018.

3 Willibald Sauerlénder, La Sculpture gothique en France : 1140-1270, Paris, Flammarion, 1972.

4  Stéphane Blttner (dir), Sylvain Aumard, Gilles Févre, Le Mans (72 - Sarthe). Cathédrale Saint
Julien. Portail rayal, rapport d'étude archéologique, Centre d'études médiévales Saint-Germain,
Drac des Pays de |z Loire, 2017.
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mutilés. Les réparations sont chiffrées a trente livres tournois® : une restauration,
dont la date et les contours précis demeurentinconnus, est vraisemblablement
réalisée. Il semble alors que le portail ne subit plus aucune intervention avant
le remplacement des soubassements et flts décorés des statues-colonnes
en 1840 par l'architecte diocésain Pierre Félix Delarue (1795-1873). Christophe
Amiot repére également les traces d’une intervention plus récente, des pierres
rapportées sur le porche, d’une couleur et d’un travail différents, alors que
Delarue favorise 'utilisation de la pierre de Bernay, « issue des bancs les plus
durs et de la meilleure qualité », manifestant |a une approche trés respectueuse
de l'ouvrage a restaurer® (fig. 2).

1.2. La question du porche

Le porche a somme toute subi bien plus d’interventions que le portail. Plusieurs
fois remanié, il prenait a 'époque moderne la forme, attestée par un dessin
aquarellé de Gaignieres, d’un ouvrage fortifié sur deux niveaux, surmonté de
machicoulis™. Des pierres menacant de tomber sur les passants, ['étage du
porche est arasé en 1809-1810. Géné par cette intervention quelgue peu sau-
vage, Delarue propose une reconstruction néogothique qui ne voit pas le jour,
vraisemblablement pour des raisons économiques : il se limite alors a [a mise
en place en 1840 d’une couverture a croupe en ardoise, largement dissimulée
par l'installation d’un crénelage. Endommagée en aolt 1944, la toiture du
porche doit étre reprise. Plusieurs projets de restauration sont envisagés dans
la seconde moitié du xxe siécle : proposition épurée avec suppression du cré-
nelage, ou reconstitution du porche documenté par Gaigneéres? Marie-Suzanne
de Ponthaud, ACMH, mene finalement a bien le premier projet en 2008.

Les vicissitudes du porche ne sont pas sans rapport avec le portail. En 1562,
une gouttiere en plomb est emportée par les pilleurs® : cette disparition a tres
probablement entrainé des arrivées d’eau sur le portail. En 1838, Delarue signale
la détérioration générale du porche et du portail du fait du mauvais état de la
couverture bitumineuse de 1810.

5 Ambroise Ledru, « Plaintes et doléances du chapitre du Mans apres le pillage de la cathédrale
par les Huguenats en 1562 », Archives historiques du Maine, t. 11,1903, p. 207.

6 Christophe Amiot, Ftude préalable ¢ la restauration du portail royal, Le Mans, cathédrale Saint-
Julien, remise enoct. 2012, p. 11

7 DessindeLouis Boudan, L'Eglise St lulien Cathédrale de la Ville du Mans, Vele du costé du grand
portail. 1695, Gaignieres, 5784. - « Inventaire des dessins exécutés pour Roger de Gaigniéres et
conserves aux départements des estampes et des manuscrits », Henri Bouchot, Paris, 1891,
Lo

8 Ambroise Ledru, op. cit,, p. 248.
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Fig. 2, Felix Martin-Sabon, Yue du portail de la cathédrale du Mans vers 1988-1900 © Ministere
de la Culture (France), Médiathéque de larchitecture et du patrimoine
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1.3. Les apports de l’archéologie

Les historiens de l'art ne sont jamais parvenus a s'accorder sur la date de réali-
sation du porche. L'étude d'archéologie du bati a permis de mieux comprendre
son insertion dans le mur gouttereau du xi° siecle et de démontrer que sa
construction est bien contemporaine de celle du portail®.

Cette étude apporte de précieuses informations sur'organisation du chantier
de construction du portail et de son porche. Le calepinage tres précis établi
a cette occasion montre de grandes ressemblances avec la stéréotomie des
blocs de celui de |a cathédrale de Chartres : la mandorle tout particulierement
présente la méme forme, étant taillée d’un seul bloc reposant sur une base
quadrangulaire?®.

2. Le temps des études préalables

2.1. Un premier constat d’état
L'étude est réalisée en 2012 par l'architecte en chef qui sassocie l'entreprise de
restauration de sculpture ECMH. Suite a une synthése historique et a une analyse
de ladocumentation existante, 'étude pose un diagnostic général et établit un
premier état sanitaire : 'ensemble des sculptures est recouvert de salissures,
parfois trés épaisses, composées de poussiéres, de fientes de pigeons et de
dépots dus a une pollution parfois tres ancienne. Le portail et le porche sont
orientés vers le sud-ouest, et donc tres exposés aux vents dominants locaux. Les
parties basses du portail, et particulierement |'ébrasement ouest, subissent les
rebonds rejaillissements des pluies battantes : l'apport d’humidité a contribué
aindurer 'encrassement, jusqu'a 'apparition du phénomeéne de croltes noires
par endroits. Dans les parties hautes, moins exposées, les dépots sont impor-
tants, mais plus secs et volatiles*. Des pigeonsy ont en revanche élu domicile.
A l'exception d’une cassure ancienne du linteau, la structure du portail est
en bon état. La comparaison avec les clichés anciens et le degré de saleté des
plans de cassure attestent cependant l'apparition de nouvelles cassures aux-
quelles s'ajoute un important réseau de fissures. L'épiderme de la pierre s'avere
en outre tres fragile, pulvérulent ou desquamé. Sous les statues-colonnes, les
pierres portant les bases des colonnes décorées (premiere assise du soubas-
sement) sont tres altérées. Les analyses chimiques mettent en évidence des
concentrations de sulfates de calcium, principalement en surface, de chlorure
de sodium sur l'ensemble du portail, et de nitrate de potassium (salpétre) en

9 Stéphane Blittner (dir.), Sylvain Aumard, Gilles Févre, op. cit., p. 56.
10 (bid., p.54
11 ECMH, Le Mans, Cathédrale Saint-Julien, Portail sud, Etude préalable, p. 68-70.

[48



PAULINE DUCOM, JUSTINE SACLEUX

partie basse. Compte tenu des dosages supérieurs aux seuils recommandés,
'ECMH préconise alors un dessalement (fig. 3).

Fig. 3. Altérations de |a pierre sur l'ébrasement droit (cassures, desquamations, dégradation accentuée des
bases des colonnes...| et premiers essais de nettoyage par ECMH, Le Mans, cathédrale Saint-Julien, portail
royal © Clivier Rolland

L'étude préalable révele en outre la présence, attendue, de quelques vestiges
de polychromie, protégés par la gangue de poussiere, Cette polychromie, appa-
remment treés usée, est conservée principalement dans les zones refouillées.
L'absence de dépoussiérage empéche cependant de la localiser avec précision.
Un badigeon ton pierre semble en outre avoir été appliqué en recouvrement.

2.2. La nécessité d’affiner le diagnostic

Ces couches noires, a la fois entrave a la lecture du programme sculpté et
menace pour sa conservation, empéchent d'appréhender pleinement l'ensemble
des désordres. Un complément d’étude, assorti d'un dépoussiérage léger afin
d’améliorer la visibilité, est donc commandé en 2016 a l'architecte qui s'associe
a Olivier Rolland, conservateur-restaurateur de sculpture. Ce complément doit
permettre de mieux comprendre les processus d’altération, notamment liés
aux sels solubles, et proposer de nouvelles méthodes de nettoyage. Ce premier
dépoussiérage, réalisé au pinceau sous aspiration douce, permet de retirer
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vingt-quatre kilogrammes de poussiéeres. Les dépdts recouvrant des zones trop
fragiles pour étre dépoussiérées sont laissés de coté a ce stade (fig. 4).

Fig. 4. Chapiteau apres dépoussiérage et chapiteau témoin. Le Mans, cathédrale Saint-Julien, portail royal
@ Olivier Rolland

Al'issue de cette étape, le niveau de lecture étant considérablement amélioré,
des cartographies plus précises des éléments en place et des différents types
d'altérations sont dressées. Des prélévements complémentaires sont réalisés,
permettant de compléter les analyses de 2012 et de mieux comprendre les
dégradations liées aux sels. Les parties inférieures des ébrasements sont les
plus atteintes : le phénomene, ancien, est toujours actif et continue d’entrainer
des pertes de matieres. Les parties hautes, moins exposées, sont touchées
dans une moindre mesure : 'accumulation de fientes en est l'origine probable.

Le dépoussiérage permet par ailleurs une meilleure observation des nom-
breux, mais ténus vestiges de polychromie, présents notamment au dos des
personnages, dans les chevelures, les plissés des vétements, lornementation
du décor d'arcatures du linteau. Les surfaces les plus étendues se trouvent sur
le tympan et sur les claveaux supérieurs des voussures. On distingue alors deux
couches de badigeon, de natures différentes*? (fig. 5).

jrey

12 Clivier Rolland, Dépoussiérage et complément d'étude préalable ¢ la restauration des sculptures
du portail sud (porche royal) de la cathédrale du Mans, rapport d'étude remis en mars 2016,
sous la maitrise d'ceuvre de Christophe Amiot, Drac des Pays de la Loire, p. 13.
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Fig. 5. Détail du pigdroit de droite : les dépdts indurés résistent au dépoussiérage, mais [&tat d'observation
de la polychromie est significativement amélioré. Le Mans, cathedrale Saint-Julien, portail royal
© Tim Fox — DRAC Pays de la Loire

L'étude d’Olivier Rolland inclut enfin des investigations complémentaires sur
les méthodes de nettoyage, ['utilisation de compresses présentant un risque
d’activation des sels. La technique du microsablage s'avere plus concluante,
efficace sur les dépots indurés, mais est inadaptée au nettoyage de la poly-
chromie comme des zones trop fragiles. Pour compléter les tests effectués par
ECMH, Olivier Rolland réalise des essais de nettoyage au laser. Un protocole de
dessalement est également dressé.

3. Apport des constats dans la compréhension

de Uhistoire du portail et dans les choix

de conservation-restauration

Les études précitées en amont des travaux ont permis de définir le projet de
restauration. A l'issue d’'un appel d'offres, l'entreprise Giordani, associée a |'ate-
lier Chevalier, est retenue pour la restauration des sculptures dans l'opération
de restauration du porche et du portail en 2017. La restauration est menée par
Pauline Coquerel et Camille Giordani, assistées par Justine Sacleux et Marléne
Rocca. Au démarrage des travaux, un nouveau constat d’état et la mise en
place de tests de nettoyage permettent d'affiner le diagnostic et de proposer
des solutions de traitement plus adaptées. La problématique de restauration
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est ici centrée sur le nettoyage trés délicat d’une pierre a 'épiderme fragile,
parsemé de restes de polychromie difficiles a détecter sous les couches de
poussiere et d'encrassement. Cette polychromie, étudiée dans le cadre du
chantier de restauration, pose les bases d’une réflexion quant a la nature et a
'enchainement des programmes colorés du portail royal.

Les pathologies engendrées par la présence de sels hydrosolubles et par
les éléments métalliques sont également réévaluées de maniére approfondie

3.1. Une profusion d’éléments ferreux :
extraire ou conserver?
Les tiges métalliques observables sur l'ensemble des voussures sont tres cor-
rodées et trois sont la cause directe de fissures dans la pierre. Le souci de la
conservation a long terme des sculptures incite au retrait systématique de
ces tiges métalliques, a titre curatif et préventif. Or, ces éléments apportent
de nombreuses informations sur 'histoire du portail, sa conception et ses
réparations. En effet, les restauratrices ont émis 'hypotheése que certaines tiges
pourraient étre un dispositif — ou la réparation d’un systeme — d'origine. Elles
pourraient correspondre a des accroches pour ajouter des éléments en haut-
relief, en mortier ou en pierre, qui excéderaient la capacité initiale du bloc, ou
bien a l'assemblage de certaines parties sculptées a part, comme les tétes ou
les mains. D'autres tiges ont été insérées probablement en consolidation ou en
prévention des fissurations de fond de forme qui parcourent 'ensemble. Elles
onten général une forme de vis. Ces réparations supposées n'ont pas fonctionné
surle long terme puisque les reliefs sculptés ont entierement disparu dans ces
zones. Il est méme probable que la tige ait accéléré la perte du morceau en
accroissant les tensions et fissurations : il ne reste en général plus que la tige
elle-méeme (fig. 6a et 6b).

Le Centre d'études médiévales d’Auxerre est consulté sur ce sujet en raison
de son expérience sur l'usage du métal dans les constructions médiévales®. S'il
apporte des informations précieuses sur la mise en ceuvre et le role préventif
de crampons installés avant la pose des blocs du tympan, ces petites tiges de
fer ne peuvent pas étre mieux identifiées. L'analyse métallographique n'a mal-
heureusement pas pu étre faite. Rien ne permet d'affirmer a ce stade de l'étude
archéologique qu’elles soient médiévales ou postérieures. Les hypothéses se
fondent donc, entre autres, sur lobservation des plans dassemblage : liés a
une rupture, affranchis a posteriori ou bien aplanis des l'origine.

En raison de l'intérét de ces tiges métalliques pour la compréhension de
['histoire matérielle du portail, seule l'extraction des tiges identifiées comme

13 Stéphane Bittner (dir), Sylvain Aumard, Gilles Févre, op. cit.
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Fig. 6. Sculpture dange : on observe une surface aplanie et une tige de fer au niveau de ['epaule

qui permettait certainement ['ajout d'un volume comme une aile par exemple. |l sagiraitd'un
dispositif ancien plutdét que d'une réparation. Le Mans, cathédrale Saint-Julien, portail royal, voussure
© Justine Sacleuy, Pauline Coquerel

Fig. 6a. Pointe de réparation au niveau des bases Fig. 6b. Pointe de réparation avec forme de vis
de voussoir (forme de nuée ou de végétauy) © Justine Sacleux, Pauline Coguerel
© Justine Sacleuy, Pauline Coquerel
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nuisibles (au nombre de trois) a été proposée. Les autres ont été traitées en
conservation. Elles sont ainsi encore a la disposition du chercheur et des gene-
rations futures qui seront peut-étre plus 8 méme de comprendre leur usage.

3.2. La poussiére : dissimulatrice et source de pathologie,
mais aussi protectrice
Les sels hydrosolubles identifiés dans la poussiére lors de 'étude préalable et qui
apparaissaient comme une source potentiellementimportante de dégradation
sont facilement éliminés avec un dépoussiérage approfondi. La pierre en elle-
méme est saine, comme l'indiquent les prélévements apres dépoussiérage.
Aucun dessalement n'est donc effectué. Les pierres des soubassements, tres
contaminées et trop dégradées, datant du xix® siecle, doivent étre changées.
Le dallage du porche ainsi que les couvertures et les évacuations d'eau sont
traités, empéchant des infiltrations directes d’humidité dans le portail.
Enrevanche, la poussiére dissimule les nombreuses fissures non détectées
lors des précédentes campagnes d'étude: la pierre de Bernay est traversée
par des filons importants de calcite cristallisée, en général paralléles au lit de
pose (les claveaux étant posés en délit). Ces fissurations sont un phénomene
ancien propre a cette nature de pierre, comme 'attestent les anciens goujons et
collages. L'ensemble des claveaux est donc sondé pour vérifier la présence de
ces failles, insoupgonnées jusqu’alors, mais qui se révelent de grande ampleur.
Le retrait des couches de poussiére permet également des découvertes plus
positives : les sculptures présentent encore de nombreux restes de polychro-
mie. Méme s'ils sont ténus et difficiles a distinguer depuis le sol, ils sont riches
d’informations et suffisamment nombreux pour permettre de reconstituer
partiellement certaines phases des programmes colorés anciens, Cette pous-
siere épaisse et terreuse, bien que chargée d’éléments nuisibles, semble avoir
protégé les restes de polychromie, en les abritant du vent, de la condensation
directe et des griffes des pigeons.

3.3. Choix de la méthode de nettoyage

Plusieurs méthodes de nettoyage ont fait 'objet d’une estimation financiere
sur la base des documents de marché : compresses, microsablage, laser. Les
compresses sont éliminées en raison de la sensibilité de la polychromie, du risque
de mobiliser les sels solubles, et des difficultés de ringage. Les tests réalisés au
laser sont concluants sur la pierre dépourvue de décor. Cependant, l'équipe en
place n’était pas suffisamment formée a 'utilisation du laser sur de la polychro-
mie, et la proposition financiere de base n'incluait pas une durée de location
suffisante pour pouvoir envisager un traitement au laser de grande ampleur.
Selon 'expérience de l'équipe en charge de la restauration, le microsablage
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semble la solution la plus maitrisable tout en restant dans ['économie du
projet. Travailler a l'aide d’une buse de tres faible diametre, a une pression
inférieure a 0,5 bar permet de cibler 'encrassement en contournant les traces
de polychromie. Cependant, a proximité, méme a aussi faible pression, le souffle
peut entrainer la perte d’écailles soulevées, et provoquer des micro-crateres.
Aprés la consolidation des écailles avec un adhésif acrylique, le nettoyage est
en revanche assez satisfaisant. Il offre une réduction significative de la crolte
noire tout en préservant I'épiderme et la polychromie (fig. 7).

L'état de la pierre des statues-colonnes des ébrasements, tres desquameée
et pulvérulente, rend difficile le nettoyage par micro-abrasion sans conso-
lidation préalable. Le microsablage suivant la préconsolidation au silicate
d'éthyle permet d’amincir la crodte noire sur ces zones, mais elle ne peut pas
étre éliminée totalement en raison de la fragilité de la pierre sous-jacente. Les
restes de polychromie étant peu nombreux et bien localisés sur ces statues, le
nettoyage est donc parachevé au laser, qui permet d’atteindre l'intérieur et les
arétes des plis tres fins des draperies.

Fig. 7. Résultal du nettoyage au micro-gommage. Le Mans, cathédrale Saint-Julien, Portall royal, voussure.
© Justine Sacleus, Pauline Coguerel
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4. Méthodologie et résultats de I’étude de polychromie
Devant 'ampleur des restes de polychromie révélés par le nettoyage, la néces-
sité d'effectuer une étude de polychromie s'impose rapidement comme une
évidence aupres des différents acteurs du projet. Contrainte par les budgets
et les délais impartis, cette étude peut néanmoins étre financée en cours de
chantier par la Drac et permet de recenser les informations de stratigraphie sur
chaque élément sculpté du portail, de réaliser une dizaine de prélévements
permettant d’identifier les pigments et un liant, et de vérifier (ou d’infirmer)
les hypotheses formulées lors de 'observation. L'étude sur site se déroule sur
une semaine avec une équipe de quatre conservatrices-restauratrices, trois
spécialisées en sculpture et une en peinture murale*.

Les objectifs fixés sont de documenter une polychromie fragile qui se trouve
relativement protégée par le porche, mais que le nettoyage effectué lors de la
restauration expose davantage aux facteurs d’altérations ; d'appréhender la
stratigraphie ; de déterminer le nombre d’interventions colorées ; de repérer le
programme décoratif initial et sa répartition sur le portail ; de fournir des extra-
polations de mise en couleur sur les sculptures pour lesquelles suffisamment
d’indications ont été recueillies.

4.1. Mise en place d’une méthodologie commune
Considérant les formations et parcours variés des restauratrices et le temps
imparti particulierement court, les méthodes de chacune sont d’abord unifiées.
Il s'agit de définir quel type de support est a méme de transcrire et relever les
observations, le nombre de sondages par claveau ainsi que la dénomination
des éléments figuratifs. Afin de discuter de ce qui est observé, avec toute la part
de subjectivité inhérente a la perception des couleurs, il convient d’adopter un
langage commun. Une légende colorée est mise en place aprés une premiere
journée d'observation ayant permis de recenser les couleurs et les textures, sans
y méler a ce stade la position stratigraphique. Ces couleurs sont reproduites a
l'aguarelle et numérotées. Les restauratrices reportent ensuite leurs couleurs
et stratigraphies repérées avec cette palette de référence, en les localisant sur
un schéma, avec mise en couleur de la strate et description dans un tableau
stratigraphique par claveau (fig. 8).

Il est apparu important, surtout au début de 'étude, de confronter les
remarques et découvertes des différentes restauratrices sur une méme zone.
Derriere des descriptions dissemblables, car liées a des perceptions personnelles,

14 Pour 'Atelier Giordani: Pauline Coguerel (Master CRBC Paris 1), Camille Giordani (Ensav, La
Cambre), Pour ['Atelier Chevalier : Justine Sacleux (INF, sculpture), Pauline Lascourréges (INP,
peinture).
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la strate évoquée peut étre la méme. Par exemple, une couche similaire peut
étre décrite dans les termes suivants : « couche ocrée épaisse et |égerement
granuleuse » ou bien « couche argileuse brun-ocre, sous-couche de dorure ? ».

Vad bzf.5
Ly

Fig. 8. Exemple de releve : les couleurs visibles sont reportées sur le schema avec les observations
stratigraphiques, ensuite détaillées dans un tableau. ® Justine Sacleux
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Dans la premiére mention, la couche est décrite sans interprétation sur sa nature
ou son role, elle apporte des informations sur la texture, mais pas sur le ton de
l'ocre : ocre rouge, jaune, brun? La seconde mention est moins descriptive sur
la texture, plus spécifique sur la teinte, mais elle apparait trop interprétative a
cestade. Confronter les observations et les notes permet d*éviter ces pieges en
essayant d'étre le plus précis possible dans les descriptions, tout en limitant
Uinterpreétation et en établissant des marqueurs clairs.

4.2. Deux états colorés identifiés au sein d’une stratigraphie

probablement plus complexe

Au contact direct de la pierre, dans les creux des reliefs, est observée une
coloration noire, parfois violacée, sous forme poudreuse, non filmogene, qui
ne peut étre identifiée comme une polychromie. Il s'agit probablement d’une
bactérie, mais faute d'examen plus approfondi, la possibilité que cette coloration
soit volontaire, liée a une polychromie partielle constituée de rehauts noirs par
exemple, ou les résidus tres altérés d’une polychromie completement dégradée,
ne peut étre complétement écartée.

Au-dessus de cette premiere coloration, deux interventions de polychromie
sont clairement identifiées. La premiere est bien préservée sur la partie haute
des voussures. Elle semble recouvrir la totalité des éléments, tant les figures
sculptées que les fonds et les bords de voussoir. Le décor est enrichi par des
motifs peints en complément des reliefs finement sculptés : par exemple la
chausse d’un soldat dont le contour est peint, ou bien la tresse d’une figure
féminine sculptée dans sa partie haute, mais seulement mise en couleur peinte
a son extrémité sur le plat du voussoir (fig. 9a). Les couleurs sont nombreuses
et variées, et appliquées de fagon soignée sur une fine couche de préparation,
avec des nuances, des rehauts colorés et des cernes noirs. Cest notammentace
niveau de |a stratigraphie que I'on identifie des traces bleu-gris dans les cheveux
de personnages agés, des traces vertes dans ceux de saint Jean Baptiste, des
carnations de diable tirant sur un brun vert, et des carnations de soldat presque
noires. Ces vestiges et leur corrélation avec l'identification des scénes laissent
supposer que l'usage de la couleur est en partie codifié et devait aider a la lec-
ture des scenes. Il est difficile d'affirmer qu’il s'agit de la polychromie originale.
Il s'agit du premier état coloré identifiable relativement a la stratigraphie qui
nous est parvenue, dans la limite des observations de terrain et du nombre
réduit d’analyses (fig. 9b).

La seconde polychromie identifiée repose sur une couche de préparation
plus épaisse, irréguliere, présentant des pertes d'adhérence avec les couches
sous-jacentes, ce qui rend délicat le prélévement de 'ensemble des couches.
Les couleurs reprennent de maniére générale les couleurs qu’elles recouvrent,
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Fig. 9a, Polychromie bien conservee sur les voussures en partie haute,
Les couleurs visibles sur cette photographie appartiennent a la seconde
polychromie identifiée, On observe des alternances de feuillages

roses et verts. Le Mans. Cathedrale Saint-Julien, Portail royal, voussure.
@ Justine Sacleux, Pauline Coquerel

Fig. 9b. Détail du voussoir VAG : la tresse de la figure féminine est en
partie sculptée puis peinte en noir directement sur le voussoir.
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avec quelques variations et moins de nuances et de rehauts. A ce niveau de la
stratigraphie, on remarque des alternances de couleurs entre claveaux et entre
personnages, des décors imprimés ou incisés légerement dans la couche de
préparation encore fraiche, ainsi que des décors en forme de pastilles appliquées
sur l'auréole du Christ.

Au-dessus de ces deux niveaux de polychromie, on observe les restes d’un
badigeon blanc-gris généralisé et des traces noires, en réalité des feuilles d'étain,
sur lesquelles persistent d’infimes éclats de dorure. Ces couches n'ont pas été
pleinement comprises a ce stade : le badigeon blanc-gris correspond-il a une
intervention de blanchiment du portail, visant a [ui donner un aspect « propre »?
Est-il lié aux restes d'étain et de dorure, ou bien s'agit-il de deux états distincts ?
L'étain et la dorure appartiennent-ils en fait a la seconde polychromie? (fig. 10)

Gy

Fig.10. Croix au-dessus du Christ en majesté ; motif en relief dans la préparation, feuille d'étain et feuille
dor Le Mans, Cathédrale Saint-Julien, Portail roval, voussure. © Justine Sacleux, Pauline Coquerel

4.3. Composition

L'analyse de dix prélevements apporte des informations sur la nature des
pigments, des liants et des couches de préparation. Aucun marqueur chro-
nologique n'est mis en évidence. Les couches de préparation des deux mises
en couleur sont composées de carbonate de plomb additionné de carbonate
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de calcium. La couche picturale de la seconde polychromie est constituée de
pigments associés a une charge minérale mixte (carbonate de calcium) dans un
abondantliant organique avec un siccatif au plomb de type blanc de plomb ou
minium, tandis que la couche picturale de la premiere polychromie ne révele
pas 'emploi de siccatif.

Les couleurs employées sont majoritairement vives, provenant certainement
d’unseul pigment dans chaque cas : rouge (sulfure de mercure de type cinabre
ou vermillon), bleu (outremer provenant du lapis-lazuli), jaune (riche en fer
pouvant correspondre a de l'ocre jaune), vert (carbonate de cuivre de type
malachite ou chlorure de cuivre de type atacamite), noir (charbon végétal).
D’autres couleurs plus nuancées sont certainement issues de mélanges tels
que le « brun rouge », mélange d’ocre rouge (argile ferrugineuse) et de noir de
charbon végétal (cristaux noirs riches en carbone). Les traces noires localisées
sur les bords des vétements, des couronnes, des croix, des auréoles et des
encensoirs et identifiées comme de ['étain, posent question : trois occurrences
au moins prouvent que de la dorure a été appliquée sur ['étain. Dans ce cas,
I'étain constituerait une sorte de sous-couche a la dorure permettant peut-
étre d'économiser le précieux meétal*. La croix située au-dessus du Christ en
majesté porte un décor en relief réalisé dans une matrice crayeuse dont ['étain
recouvert de feuilles d’or épouse le volume. L'étain a-t-il ici servi de moule au
motif en relief, suivant une technigue proche des brocarts appliqués, ou bien
a-t-il été appliqué sur le motif déja formé? L'étain semble empater le motif, ce
qui oriente les hypotheses en faveur de cette derniére supposition.

4.4, Restitution et projection de couleurs

L'exercice de restitution se révele vite limité, car les données sont trop peu
nombreuses et encore trop sujettes aux interrogations. Imaginons que ['on
puisse extrapoler I'un des deux niveaux de polychromie identifiés. Que dire sur
ces couleurs alors que l'on ignore méme si elles sont liées a la conception des
sculptures ou largement posteérieures ? Si ces projections colorées permettent de
diffuser la perception de la couleur aupres du public, elles vont souvent beaucoup
plus loin que la connaissance réelle que l'on en a. Cependant, cet exercice de
restitutions s'est révélé enrichissant, voire indispensable a la compréhension de

15 «Desfeuilles d'étain ont été retrouvées; elles dessinent des motifs en forme de losange, répartis
en semis sur la tunique du Christ. Il nest pas sir qu'elles aient été des supports de dorure
ou d’un autre métal, aucune trace nayant été retrouvée sur ces feuilles » in Liliane Zambon,
Dominique Grunewald, Paulette Hugon, « La polychromie du portail central de la cathédrale
d’Amiens : conservation, restauration et investigations scientifiques », dans La couleur et la
pierre. Polychromie des portails gothiques, Actes du collogue, Amiens 12-14 octobre 2000,
D.243.
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la polychromie. Réalisées dans un premier temps sur des schémas de papier,
aquarellées directement en vis-a-vis avec les sculptures, les restitutions sont
ensuite travaillées a l'aide de tablettes numériques sur schémas et photographies,
en reportant les couleurs identifiées avec certitude par l'observation sur les
volumes correspondants. On apercoit de ce fait tres vite les zones sur lesquelles
les informations sont manquantes, ce qui provoque une nouvelle recherche de
données et leur comparaison avec des figures similaires, par exemple l'intérieur
des feuillages. Le biais le plus marquant qui ressort de cesillustrations concerne
les nuances : le report d’aplats de couleurs apporte une vision schématique qui
fausse la perception. Par exemple, pour la premiere polychromie identifiée, les
feuilles sont vertes avec des rehauts jaunes a l'intérieur et le bord des feuilles
apparait plus foncé. La retranscription de toutes ces nuances est trés complexe.
On se heurte également a la perception en deux dimensions qui enleve les
ombres naturelles d'un volume sculpté (fig. 11a et 11b).

Au cours de cette étude, nous avons pu documenter et poser les bases d’une
réflexion qui nécessiterait d'étre approfondie. Le portail du Mans a en effet été peu
remanié et relativement bien protégé des intempéries par rapport aux portails
d’Angers et de Chartres. Les informations extraites sont donc particulierement
précieuses pour la compréhension de ces ensembles.

Conclusion

Le chantier de restauration du portail s'est achevé a lautomne 2017. Les couches
de salissures, accumulées depuis le milieu du XIX® siecle, dissimulaient nombre
de microfissures dont le traitement a d{ étre intégré au calendrier. Labsence
de dessalement a toutefois permis de maintenir un équilibre temporel et
financier, malgré la nécessité d'effectuer plus de consolidations que prévu et
une étude de polychromie. L'anticipation permet rarement de prévenir toute
surprise en cours de chantier, mais la réactivité de chacune des parties - maitrise
d'ouvrage, maitrise d’ceuvre, équipes de restauration - dans cette opération
peut étre soulignée.

La restauration du portail 2 non seulement permis de redécouvrir sa poly-
chromie, mais elle a surtout rendu a tous, chercheurs et visiteurs, la lecture de
l'ensemble du programme sculpté. Aucune réfection de la sculpture figurée n'a
été découverte au cours de l'intervention, confirmant que le portail se trouve
dans un état d'authenticité remarquable.

Sil'opération de restauration a proprement parler est aujourd’hui terminée,
le travail sur le portail se poursuit, tout d'abord en matiere d’'entretien : il est
indispensable de surveiller et de protéger 'ensemble tout juste restauré et désor-
mais exposé sans sa gangue de poussiére. A ceftitre, la lutte contre les volatiles
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153i154 P O ¥
Fig. 11a. Restitution sur papier pendant 'étude sur site.
© Justine Sacleux, Fauline Lascourreges.

Fig. 11b. Essais de restitution sur papier aquarellé des couleurs du linteau
© Justine Sacleux, Pauline Lascourreges.
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pose encore beaucoup de questions aux acteurs des monuments historiques. En
matiere de connaissance, ensuite, il faut poursuivre le travail de recherche : les
premiers résultats des études apportent leur lot de réponses, mais également
de nouveaux questionnements. La prise de recul par rapport au chantier est
précieuse et aide a mieux comprendre certaines des découvertes réalisées au
cours de l'intervention, a la lumiére parfois d’autres restaurations de portails
sculptés polychromés. Lensemble des informations collectées, préalablement
et au cours de ce chantier, est désormais a la disposition des chercheurs. En
matiére de mise en valeur, le chantier a été accessible aux visites guidées,
menées en partenariat avec la Ville d'Art et d’Histoire avec un grand succes,
grace a l'installation d’un échafaudage adapté. La Drac a financé la réalisation
d’une couverture photographique par un photographe professionnel, Tim Fox,
quiaaccompagné les restaurateurs et restauratrices et saisi leurs gestes, jusqu'a
l'inauguration. Une réflexion est enfin en cours afin de rendre cette polychromie
perceptible au visiteur : la CRMH prévoit, sur proposition du maitre d’ceuvre,
la réalisation d'un claveau coloré a exposer dans la cathédrale, en reprenant
celui sur lequel nous disposons des informations les plus nombreuses, nous
permettant la restitution d’un état polychromé a des fins pédagogiques.
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