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Résumé

En 2016, la Drac Grand Est, le LRMH et le département des restaurateurs de I'INP
collaborent pour 'étude de la galerie des rois du portail central de la cathédrale
de Reims. Entourés des deux enseignants de l'atelier sculpture de I'INP et de deux
restaurateurs de sculpture indépendants, les étudiants s'initient a la méthodolo-
gie d'étude des polychromies des sculptures monumentales. C'est alors 'occasion
de réaliser un premier diagnostic de la structure des statues-colonnes qui révéle
une mise en ceuvre en contradiction avec les principes généraux de charge et de
résistance. LU'étude de la polychromie révele quant a elle plusieurs campagnes de
mise en couleur successives. La synthese des différents éléments conservés pour
la Vierge a 'Enfant a permis de proposer des reconstitutions des décars animés de
motifs en feuilles d'or et d’étain.

Introduction
A partir des années 1960, mais surtout des années 1980, |'état sanitaire catastro-
phique des sculptures de la cathédrale suite aux bombardements de la Premiére
Guerre mondiale et a l'effet accélérateur de décennies d'érosion sur des pierres
fragilisées a motivé le financement de programmes ambitieux de restauration.

Ces différentes campagnes de restauration n'ont pas été menées selon les
mémes méthodes. La galerie des rois a fait 'objet de nombreuses déposes de
sculptures remplacées par des copies, tandis que le portail central a bénéficié
d'un simple nettoyage dans les années 1960 dans le cadre du programme
Malraux. Il faut attendre les années 1980, en particulier sous l'influence d’Isabelle
Pallot-Frossard, alors inspectrice des monuments historiques, pour voir la mise
en place d'une démarche plus scientifique privilégiant la conservation a la
copie, le moulage a |a taille directe, et le maintien des traces des mutilations
de la guerre. Cette approche plus prudente a reposé sur la réalisation d'études
techniques et documentaires avant toute décision sur la restauration, ainsi que
sur la mise en place d'un comité scientifique qui, bien que renouvelé dans sa
compoaosition, existe encore aujourd'hui.

Se plagant dans cette continuité, la Drac Grand Est a donc appliqué récem-
ment cette méthode pour le portail central en y ajoutant l'exigence de ['étude de
nombreuses traces de polychromie qui n‘avaient pas ou peu été documentées
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jusqu’a présent (fig. 1). Pour atteindre ce résultat, elle a mis en place une dyna-
mique de projet tout a fait originale, car aucun des acteurs n'avait a lui seul la
capacité de réaliser toutes les opérations nécessaires a l'aboutissement de ce
travail dans un délai raisonnable. Concretement, la Drac a engagé en 2016 une
collaboration entre I'INP et le LRMH pour mener rapidement les études. Ce

Fig. 1.Vue du portail central de |a facade occidentale de la cathedrale de Reims (@ Juliette Lévy)
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montage joignant un chantier-école aux capacités opérationnelles du LRMH
a permis d'associer des capacités d'analyses fondamentales sur place gréce a
la mise a disposition d’un laboratoire mobile et d’'une main-d'ceuvre qualifiée
pour compléter ces prélevements. Cet article rend compte des observations
et conclusions de ce travail collégial.

1. Le chantier-école de ’INP
1.1. Contexte

Réaliser un chantier-école
consacré aux sculptures du
portail central de la facade occi-
dentale de Reims constituait un
réel défi pour les sept étudiants
de la spécialité sculpture du
département des restaurateurs
de U'INP, ainsi que pour leurs
professeurs, En effet, une telle
expérience était inédite pour
I’atelier sculpture de ['INP. Ce
projet impliquait en outre des
contraintes de temps difficiles
a surmonter dans le contexte
particulier d’une école; mais
I'intérét d’une recherche sur
un monument si prestigieux a
effacé les obstacles (fig. 2).
L'objectif du chantier consis-
tait a localiser et a effectuer
le relevé des traces de poly-
chromie conservées, puis a

Flg 2. Etudiants parnr_.upar-lr”aa_j chfmlner-ecola:-. sur évaluer leur état. L’analyse des
l'echafaudage autour de |a Vierge 3 I'Enfant au trumeau . . . .
(© INP) informations recueillies devait

conduire ensuite a émettre des

hypotheses sur la stratigraphie
et éventuellement surla chronologie des différentes campagnes de polychromie.
En dernier lieu, cette étude devait permettre a 'équipe chargée a l'avenir de la
restauration du portail de sélectionner en connaissance de cause des méthodes
de nettoyage adaptées.
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Le chantier avait été préparé lors de différentes étapes, selon une approche
interdisciplinaire nécessaire pour une méthodologie cohérente entre les diffé-
rents acteurs du projet (architectes, conservateurs et scientifiques du LRMH) .,
Les clichés réalisés par le photographe du LRMH, Dominigue Bouchardon, ont
servi de base aux étudiants restaurateurs pour exécuter des relevés, préts a étre
complétés sur place au fur et a mesure des observations.

La consultation préalable de différents documents historiques, dessins,
gravures, photographies, devis et factures de travaux s'est révélée tres utile.
Citons notamment le rapport de Bruno Decrock, qui retrace ['historique du
portail et mentionne des restaurations anciennes des 1730 et 1740, en particulier
le remplacement de certaines demi-colonnes, repérables car dépourvues de
traces de polychromie? Ce document rappelle aussi que le ministre André
Malraux, a la suite d’une visite a Reims en 1964, a lancé le nettoyage a l'eau de
cathédrales comme celles de Paris et de Reims. Détail intéressant, 'entreprise
chargée du marché a Reims mentionne dans ses devis des « grattages de parties
encrassées » ainsi que des « grattages de peinture s'il y a lieu », Plus récemment,
un diagnostic de 'état du portail a été établi par Lionel Dubois, ACMH de la
cathédrale, en 2015, et soumis au comité scientifigue ['année suivante®.

1.2. Déroulement

Vient ensuite le chantier-école, quia lieu la derniére semaine dejuin et la premiere
dejuillet 2017. L'équipe de restaurateurs de I'INP se compose de sept éléves, trois
de premiere année et quatre de troisieme année, et de deux enseignants, eux-
meémes associés a deux restaurateurs extérieurs a l'ecole : la premiere semaine,
Marie Payre (INP) a travaillé avec Hubert Boursier, spécialiste des problémes
structurels; la deuxieme semaine, Juliette Lévy-Hinstin (INP, responsable de
I'atelier sculpture) s'est associée a Marie-Emmanuelle Meyohas, experte dans
le domaine de la polychromie. Elle dispose d’un échafaudage équipé d’un
réseau électrique. Le premier niveau de l'échafaudage permet d’accéder a la

1 Maitrise d'ouvrage, Drac Grand Est: Jonathan Truillet, ; Tatiana Dupuis-Deschamps, ingenieure
des services culturels et du patrimoine. Maitrise d'ceuvre : Lionel Dubois, ACMH. LRMH ; Aline
Magnien, directrice; pole métal : Annick Texier, ingénieure de recherche, responsable; pole
peinture murale et polychromie : Witold Nowik, ingénieur de recherche, responsable, Stéphanie
Duchéne, ingénieure d'études; pole pierre : Véronique Verges-Belmin, ingénieure de recherche,
responsable, Lise Leroux, ingénieure de recherche; photographe : Dominigue Bouchardon.

2 DracGrand Est, archives de la CRMH, Bruno Decrock, Bilan de 'étude documentaire, décembre
2015,

3 Drac Grand Est, archives de la CRMH, Lionel Dubois, Reims, cathédrale Notre-Dame, facade
occidentale : restauration du portall central, piédroits et parties attenantes. Diagnostic de
présentation, décembre 2015.
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partieinférieure des sculptures, soit les consoles et les pieds des personnages,
tandis que le deuxieme niveau donne acces a l'ensemble des corps, le sommet
des tétes étant observable du troisieme niveau.

Le matériel d'observation se compose essentiellement de lunettes-loupes et
de lunettes binoculaires, plus puissantes, ainsi que d’'un microscope de chantier
USB, qui se révele extrémement utile. Il s'agit d’'une petite caméra reliée a un
écran d'ordinateur, sur lequel l'image agrandie est observable.

Le travail porte sur toutes les statues du portail, soit quatre a 'ébrasement
nord, cing a l'ébrasement sud, sans oublier la Vierge a 'Enfant du trumeau. Afin
de mieux comprendre l'ensemble de la polychromie, 'étude s'est étendue aux
colonnettes, aux chapiteaux, aux murs d'ébrasement et aux consoles.

La complémentarité avec les travaux du LRMH, en lien avec les attentes
de I'ACMH, est constamment recherchée. Par exemple, Stéphanie Duchéne
vient des le deuxieme jour de chantier exposer les résultats des analyses faites
en amont. Profitant de sa venue, elle effectue de nouveaux prélévements ce
jour-la, suivis d'autres la semaine suivante, lorsque de nouvelles traces de
polychromie sont découvertes. Ainsi s'établit un va-et-vient d'informations et
de questions contribuant a la réalisation d’un chantier-école exemplaire.

Lors des premieres observations de la polychromie, les étudiants sont
déstabilisés par lampleur de la tache et par la difficulté du contexte. Les salis-
sures empéchent de distinguer clairement les couches de polychromie. En
outre, les restes de polychromie sont préservés uniquement dans des creux,
parfois difficiles d’accés. Il faut ajouter que la présence de deux badigeons gris,
décelés localement en surface, ne favorise pas les observations. Toutefois, sur
deux statues-colonnes, la polychromie apparait de maniere évidente : l'aile de
l'archange Gabriel et le revers du manteau de Siméon (fig. 3). Les chapiteaux,
consoles et colonnettes portent également des traces de couleurs verte et rouge
perceptibles a l'ceil nu. La premiere étape consiste a localiser sur chaque sculpture
les restes de polychromie, reportés en vert sur un schéma (fig. 4). Sur certains
personnages, il n'en subsiste que tres peu; en revanche, la Vierge du trumeau
en conserve bien davantage. Il est vrai qu’elle occupe une position privilégiée
sur le portail, au fond de 'ébrasement, qui la protege mieux des intempéries
(fig. 5). Son observation est décisive, car elle apporte des éléments significatifs
sur la stratigraphie des couches, qui permettent, par recoupement, de mieux
situer les quelques vestiges de polychromie décelés sur les autres sculptures.

La premiere semaine est aussi en partie consacrée a ['étude de la pierre et
de son état de conservation. Cette approche structurelle ne faisait pas partie
des objectifs du chantier. Cependant, il est indispensable lors d’une étude de
polychromie de connaitre les caractéristiques du matériau de la sculpture, son
état et les restaurations antérieures.
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Fig. 3. Archange Gabriel de 'Annonciation. Traces de polychromie visibles 2 'ogil nu sur
I'aile (© Stéphanie Duchéne)
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Fig. 4. Relevé des traces de polychromies toutes campagnes confondues (@ INP)
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2. Résultats de ’étude structurelle.

L'observation des plans dextre et senestre des statues, des colonnes et des
dais-consoles montre, au fur et a mesure des investigations des étudiants, un
état beaucoup plus préoccupant qu'attendu.

2.1. Description de la mise en ceuvre des statues-colonnes
du portail central

Les statues-colonnes sont réalisées dans un calcaire de type pierre de Courville,
mais probablement extraites dans des carrieres plus proches de la cathédrale,
vers Hermonville, au nord-ouest de Reims.L’'assise monolithe composant la
statue, la console-dais, le marmouset et la colonne est posée en délit sur une
semelle en plomb, qui est elle-méme placée au-dessus de la base saillant du
glacis qui couronne le sous-bassement. Une agrafe introduite dans le lit d'attente
de la colonne est fortement ancrée dans le parement au revers de la colonne.
Elle retenait la statue-colonne lors de sa mise en place, avant de recevoir les
assises supérieures. Une fois installées, ces dernieres ont pris la colonne en
étau. Le joint entre le lit d'attente de la colonne et |a base du chapiteau est
coulé en plomb pour bien répartir la charge des assises supérieures en évitant
le poinconnement.

Diverses contraintes s'exercent sur le bloc monolithe composé d'une statue
et d'une colonne. Tout d'abord, la statue est solidaire de sa colonne grace au
pont qui prolonge son dos, mais surtout grace a sa console qui doit résister a
sa charge. En effet, le réle mécanique de ce dais-console et de son marmouset
est primordial, caril renvoie la charge de la statue, comprise entre deux et trois
tonnes, vers la colonne. Or, plus |a statue est proche de sa colonne, moins le
pont qui les relie est fragile et moins le centre de gravité du bloc est éloigné de
la colonne. Par ailleurs, la charge de ['ensemble statue-colonne, dais-console
et marmouset contraint la base sur une surface équivalente a la section du
lit de pose de la colonne. C'est donc une base étroite qui doit résister a cette
contrainte. Enfin, lorientation par rapport au mur d'ébrasement des lits de
l'assise en délit est primordiale pour la résistance mécanique de 'ensemble.
La meilleure résistance sera donnée par une orientation du lit perpendiculaire
a la face de la statue et au parement situé au revers de la colonne. Au regard
de ces principes généraux de charge et de résistance attendus pour un groupe
de statues-colonnes, vérifions maintenant point par point ces principes dans
le cas du portail rémois.
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2.2. Problémes de conception du portail central

de la cathédrale de Reims

2.2.1. Orientation des lits

Pour la plupart des statues-colonnes, le lit redressé n'est pas perpendiculaire
au parement. || est au mieux oblique comme dans le cas de la Sainte Elisabeth,
voire paralléle a la face dans celui de la Vierge de la Présentation au temple
(fig. 6 et 7). Les fissures paralleles de la colonne et du chant de cette ceuvre
montrent la fragilité et le clivage des lits dans le calcaire de type Courville mis
en ceuvre. Le méme défaut d’orientation des lits avait été constaté lors de la
restauration des voussures du portail central vers 1990. Le lit des voussoirs
mis a plat au lieu d’étre rayonnant est a l'origine du détachement de plusieurs
figures des voussures, nécessitant tres tot de nombreux renforts métalliques.

P e
Fig. 6. Sainte Elisabeth de la Visitation. Le fil dextre.
sens du lit de la pierre, oblique par rapport Détail du délitage de |a colonne et des plis (© Hubert

au mur debrasement, est indigué par une Boursier)
fissure (© Hubert Boursier)

2.2.2. Evidement extréme des dais-consoles

Chaque dais est profondément évidé, rendant la console peu épaisse et donc
peu résistante. Le role de diagonale de renvoi de charge qu'aurait d@ jouer le
marmouset est inopérant, car soit le marmouset est absent, soit un évidement
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total isole le dos du marmouset
de l'intrados du dais-console,
annulant le role mécanique de
cet élément (fig. 8).

Fig. 8. Dais profondérment creusé
(@ Dominigue Bouchardon, LRMH)

2.2.3. Résistance des bases sous les colonnes

Certaines bases sont fissurées en oblique, comme celles de la Vierge du trumeau
et du Saint Joseph de la Présentation au temple (fig. 9). Dans ces deux cas, la
surface portante est réduite de plus
de moitié, si bien gue la contrainte
au cm? est multipliée par deux au
moins sur une assise de surcroit ron-
gée par les sels solubles. De fait, la
zone des bases se trouve 2 la limite
de la frange capillaire, [a ou les sels
solubles présentent la concentration
la plus élevée, surtout a l'avant du
portail du coté nord. Les semelles
en plomb jouent dans ce casun role
néfaste de membrane imperméable
augmentant la concentration juste
au-dessous. Les trois bases nord a
l'avant du portail sont particuliére-
ment touchées par cette perte de
cohésion du matériau. La résistance

" ":.s;lﬁ

Flg 9, Pacr ﬁu Saint Joseph. Fissures ")h||q ies
réduisant |a surface portante (€ Hubert Boursier)
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des bases y est fortement diminuée et la stabilité des statues-colonnes mise
en jeu a court terme.

2.3. Vers un détachement progressif de certaines statues
et dais de leurs colonnes

La mauvaise orientation du lit et la
faible résistance mécanique des dais-
consoles sous le poids des statues ont
engendré des cisaillements du maté-
riau des consoles remontant parfois
jusqu’au tiers inférieur du dos de ces
statues. C'est spectaculaire dans les
cas de la Vierge et de la servante de
la Présentation au Temple ou de la
Vierge de la Visitation (fig. 10).

Trés tot, ces déficiences méca-
niques de la structure ont impliqué
la présence de renforts métalliques :
paires de consoles-éguerres servant
a supporter une partie de la charge,
bracons jouant un role anti-bascule-

Lo I - ment, fichage direct a travers l'ceuvre
Fig.10. Cc!ns.ole de la Vierge de la Présentation au avec de gros gOUjOﬂS de 50 mm de
I.I{qe;mplle_ Clsalllerfﬂelruet moarcellement de la console digristra ifseras datis.|a parement
(@ Hubert Boursier)

au revers. Ces éléments métalliques

de trois générations différentes ne
représentent qu’une reprise de charge ponctuelle et ont été tres intrusifs lors
de leur mise en place, nécessitant saignées, percements et boulonnages. S'ils ont
permis d’éviter la chute de fragments, voire de statues completes, ces éléments
ne sont plus efficaces aujourd’hui. Souvent, ils sont a 'origine de nouvelles
pathologies dues a la corrosion de ces armatures et au poinconnement exercé
sur des surfaces restreintes. Le fichage exécuté trop haut laisse libre la pierre
sous-jacente dont le propre poids exerce un travail de traction entrainant une
rupture juste en dessous du point fort que représente le fichage (fig. 11).

En plus des risques majeurs de chute, on assiste a une perte progressive
de fragments en bout de lit. Déja restaurées au mortier de ciment associé a
des goujons d’une vingtaine de millimetres de diametre scellés au plomb, les
surfaces sont parcourues par un réseau de fissures secondaires ou ['on voit les
emplacements de fragments tombés anciennement et plus récemment. Les
drapés de sainte Elisabeth sont particuliérement marqués par cette altération

92



HUBERT BOURSIER, STEPHANIE DUCHENE, JULIETTE LEVY, JONATHAN TRUILLET

(fig. 12). Il est actuellement difficile d'apprécier lampleur de la fissuration de
délitage, car les ragréages au mortier de cimentviennent souvent masquer une
grande partie de la surface altérée et tres probablement un réseau de fissures
ouvertes.

Fig. 11. Vierge de |a Visitation. Armatures Fig. 12. Buste de |a Sainte Elisabeth de [a Visitation.
(@ Hubert Boursier) Déplacage et pertes de fragments en bout de it
(@ Hubert Boursier)

3. Premiers résultats de I’étude de la polychromie

3.1. Stratigraphie générale

Afin d’'aborder |a stratigraphie de la polychromie dans ses grandes lignes, le plus
pertinent est de se concentrer sur la Vierge du trumeau, qui présente a la fois les
couches les plus anciennes conservées et le plus grand nombre d'interventions
de polychromie superposées, montrant que les sculptures ont été repeintes au
moins cing fois. Précisons toutefois que les questions non résolues demeurent
tres nombreuses, I'étude n'en étant encore qu’a un stade préliminaire.

Surle manteau de la Vierge, a une certaine distance, un ceil attentif distingue
des fleurs épanouies a six pétales (fig. 13). Clest sur ce manteau que le plus
grand nombre de couches a été trouvé. Dans 'état actuel des connaissances, il
semble que ces fleurs appartiennent a la polychromie d’'origine. Or, un examen
en vue rapprochée montre qu'elles ont disparu, ne laissant que leur fantéme.
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Fig. 13. Trace en négatif (« fantdme »} de motif floral a six pétales
(@ INP)

Fig. 14. Etude des polychromies, Fenétre stratigraphique révélant
le premier repeint : fend bleu azurite, décor d'or sur mixtion ocre
jaune et pétale de fleur blanche (© INP)

Afin de mieux comprendre
ce motif, les étudiants ont
ouvert des « fenétres » stra-
tigraphiques, en retirant
les cauches superficielles.
L'enlevement des badi-
geons gris fait apparaitre
un bleu gqui n'appartient
pas a la polychromie la plus
ancienne, mais a celle qui
la recouvre. En revanche,
un pétale blanc de l'une
des fleurs serait un reste
de la polychromie d’ori-
gine (fig. 14). Dans une
autre « fenétre », on dis-
tingue a nouveau les deux
polychromies : en partie
basse, un bleu et de l'ocre
(or) appartenant a la deu-
xieme polychromie, tandis
que plus haut au centre
du carré, on décéle un
rectangle blanc qui serait
le fond blanc du manteau
d'origine, orné d'un motif
rouge cerné d’une fine
ligne noire dessinant une
sorte de croissant. De plus
prés encore s'observent,
uniquement sous micros-
cope, les résidus brillants
d’une feuille d’étain et des
particules d’'or (fig. 15 a-b).

A dire vrai, la reconstitution exacte du motif reste incertaine. Au terme de
ce premier travail de recherche, il est possible de proposer une tentative de
restitution de ce qui serait la polychromie d'origine pour en donner une idée
certes trés hypothétique, en imaginant des fleurs et des croissants rouges. Les
restauratrices ont acquis la conviction que les fleurs décelées en négatif étaient
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Fig. 15 a-b. Yue sous microscope de
résidus métalliques (feuille d'or sur
feuille d'étain 7) couvrant les petales
des fleurs (@ INP)

dorées sur étain, selon un processus technique que l'on peut tenter d'illustrer
a travers le schéma proposé (fig. 16).

Fig. 16. Proposition de reconstitution du processus de réalisation des décors appliqués
(@ Juliette Lévy)
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On peut supposer
gue sur la pierre préa-
lablement recouverte
d’une couche d’isola-
tion appelée bouche-
pores, de couleur ocre,
représenté en (1), a été
peint le fond blanc du
manteau (2). Puis, dans
une feuille d'étain, on
aurait découpé des
fleurs (3) avec une
lame ou un emporte-
piece. Contrairement
aux feuilles d'or, les
feuilles d’étain sont
en effet assez épaisses
pour étre découpées.
Chaque fleur d'étain
pourrait ensuite avoir été dorée, avant d’avoir été découpée; mais ce procédé
impliquerait une perte du métal précieux appliqué sur les chutes aprés découpe,
ce qui le rend peu probable. Pour dorer l'étain, on a applique tout d’abord a
sa surface (4) une couche organique d’adhésif résineuse ou huileuse destinée
a faire adhérer la feuille d’or (5). La fleur d’étain dorée aurait ensuite été posée
et collée sur le manteau peint en blanc. Ce procédé permet de préparer les
motifs de fleurs a part pour les appliquer sur la pierre dans un second temps.
[l est plus logique de penser en effet que les motifs floraux étaient réalisés
en atelier: il était plus aisé de les appliquer plus tard sur les sculptures qui,
d'apres les observations réalisées, étaient probablement déja en place quand
la polychromie a été exécutée. Ensuite, les motifs de croissants rouges cernés
de noirs (6) ont été peints sur le manteau blanc de la Vierge. Les fleurs se
seraient décollées avec e temps, laissant apparent le bouche-pores ocre qui
était appliqué directement sur la pierre. L'état actuel ou la fleur apparait en
négatif résulte de ce phénomene. La forme de ces fleurs se décele également
en thermographie infrarouge* (fig. 17).

Pour éclairer cette question, il peut étre pertinent de faire un rapprochement
avec ce que Marie-Emmanuelle Meyohas a observé lors de son étude de la statue
en calcaire de Childebert, sensiblement contemporaine, conservée au musée

Fig. 17. Mise en évidence des motifs floraux par thermographie
infrarouge (© Stéphanie Duchéne)

4 Stéphanie Duchéne, rapport n°R579..
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du Louvre (inv. ML 93), et provenant du portail du réfectoire de ['abbaye Saint-
Germain-des-Prés, datée vers 1239-12445, A ['ceil nu, la surface de la sculpture
ne montre que la pierre nue; mais a l'examen sous lumiere ultraviolette, la
restauratrice a identifié un semis de fleurs de lys sur le manteau du roi. Aucune
matiere picturale, ni pigment ni liant, ou feuille métallique ne sont conservées,
mais la mixtion, avec laquelle ces motifs ont trés probablement été appliqués,
a laissé la trace de son imprégnation a la surface de la pierre, comme pour les
fleurs du manteau de la Vierge de Reims. Le rendu visuel des surfaces differe alors
car les motifs ont joué un role de protection de la pierre contre les agressions
climatiques, la pollution, les salissures. Ils ont ainsi engendré une altération
différentielle de I'épiderme laissant a leur emplacement un état de surface
différent de celui qui l'entoure.

3.2. Mise en parallele avec la polychromie de sculptures

des x1¢ et xi111¢ siecles

Selon les hypotheses des restaurateurs et les analyses menées par le LRMH, les
matériaux, procédeés et motifs décrits ci-dessus peuvent permettre des rappro-
chements avec d’autres ceuvres ayant fait l'objet d'examens et d'analyses®. La
technique de dorure sur feuille d’étain en est un premier exemple. Elle se révele
assez fréquente sur la pierre aux xi11® et xili© siecles, par exemple sur le Christ
en majesté du portail occidental de la cathédrale d’Angers, dont les coupes
stratigraphiques montrent clairement des restes de feuille d’'or subsistant sur
l'étain”. Un autre exemple de cette technique nous est fourni par l'étude et les
analyses menées sur le Beau Dieu d’Amiens, ou ['étain est posé en un semis de
losanges sur fond rouge®. Dans ce cas, on n'a pas décelé d’'or sur ['étain, le motif
étant probablement usé. D’autres comparaisons peuvent étre effectuées quant
alagamme chromatique. Le fond blanc du manteau de la Vierge du trumeau du
portail central de Reims est commun a de nombreuses sculptures des xii€ et xi®
siecles. Il est trés présent notamment au portail de la cathédrale de Senlis, ou

5 Marie-Emmanuelle Meyohas, étude non publiée menée sous la responsabilité de Pierre-Yves
Le Pogam, département des sculptures, musée du Louvre, janvier 2015.

6 Stéphanie Duchéne, LRMH, rapport n°R579..

7 Isabelle Pallot-Frossard, « Polychromies des portails sculptés médiévaux de France. Contributions
et limites des analyses scientifigues », inVerret Denis, Steyaert Delphine, La couleur de la pierre,
Actes du collogue 12-14 octobre 2000, Paris, Picard, 2002, p. 73-90.

8 Liliana Zambon, Dominigue Grunenwald et Paulette Hugon, « La polychromie du portail central
de la cathédrale d’Amiens : conservation, restauration et investigations scientifiques », in Verret
Denis, Steyaert Delphine, La couleur de la pierre, Actes du colloque 12-14 octobre 2000, Paris,
Picard, 2002, p. 233.
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il revét les manteaux de la Vierge et de Dieu le Pére au tympan?. On le retrouve
également sur le portail de la collégiale Notre-Dame d’Etampes et sur les rois du
portail sud de la cathédrale de Lausanne, ot le blanc du manteau est associé a
du rouge et a du bleu sur les revers?®, Cette méme association de couleurs est
reprise sur la Vierge du trumeau a Reims. Les observations montrent en effet que
le revers de son manteau peint au blanc de plomb et semé de fleurs dorées était
rouge vermillon, tandis que sur sa robe, des vestiges de bleu ont été identifiés
comme de l'outremer (fig. 18). Lemploi de ce pigment est extrémement fréquent
aux X11° et xI11° siecles** : citons le manteau du roi David sur le portail sud de la
cathédrale de Lausanne et les grands fonds bleus du portail de la cathédrale de
Senlis. L'étude des motifs peints constitue un champ de recherche qu’il serait
sans doute fructueux d'explorer.

-

Fig.18. Vierge a 'Enfant du trumeau. Coupe stratigraphigue de [a robe:

Oibjectif Z100:X1000

bleu lapis-lazuli sur blanc de plomb (@ Stéphanie Duchéne)

9 Delphine Steyaert, Sylvie Demailly, « Notre-Dame de Senlis : étude de la polychromie du portail
du Couronnement de la Vierge », in Verret Denis, Steyaert Delphine, La couleur de la pierre,
Actes du collogue 12-14 octobre 2000, Paris, Picard, 2002, p. 105-114.

10 Emmanuel Caillg, « Couleur et iconographie, l'exemple du portail sud de |a collégiale Notre-
Dame-du-Fort a Etampes », in Verret Denis, Steyaert Delphine, La couleur de la pierre, Actes
du collogue 12-14 octobre 2000, Paris, Picard, 2002, p. 35-42.

11 Lucretia Kargére, « Uexpérience américaine. A propos de quelques Vierges romanes conservées
aux Etats-Unis », Techné, 39, p. 13-21; Agnes Cascio, Stéphanie Descamps-Tan, Pierre-Yves
Le Pogam, « La restauration du Christ Courajod : la luminosité d’une polychromie romane
retrouveée », ibid., p. 53-59; Stéphanie Deschamps-Tan, Dominique Fauniéres, Pierre-Yves Le
Pogam, Sandrine Pagés-Camagna, « La Vierge et 'Enfant en majesté, musée du Louvre », ibid.,
p. 66 -72; Agnés Cascio, Stéphanie Deschamips-Tan, Pierre-Yves Le Pogam, « Le retable de
Carrieres-sur-Seine : étude des vestiges d'une riche polychrorie du xiF siecle », ibid., p. 78-82.
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3.3. Chronologie de la succession des interventions

de polychromie

Les recherches menées dans le cadre du chantier-école et les analyses effectuées
par le LRMH permettent de proposer une premiére hypothése a propos de la stra-
tigraphie des sculptures du portail de Reims. Méme si ces données demandent
a étre vérifiées lors d'examens ultérieurs, il peut étre intéressant d’en décrire des
maintenant les grandes lignes. Par-dessus la premiere polychromie, qui peut
étre supposée d'origine, on décele cing interventions postérieures, du xvi© au
XIx¢ siecle, comme le confirment les coupes étudiées au LRMH. La plus ancienne
polychromie se trouve sur la Vierge du trumeau qui devait probablement avoir
une robe bleue et un manteau blanc avec des motifs rouges et des décors a
I'étain, peut-étre doré (fig. 19a). Elle est recouverte par un premier repeint
présentant des motifs dorés sur un fond bleu pigmenté entre autres avec un
mélange d’azurite et de malachite (fig. 19b et 20). Cette derniere présente une
composition particuliere puisque le carbonate de cuivre hydraté est associé a
de l'arsenic, impureté présente naturellement dans le pigment. On remarque
que ce pigment se retrouve également sur le revers du manteau de Siméon et
sur l'aile de 'ange de ’Annonciation (fig. 3). Ces couches picturales offrent un
aspect tres similaire lorsqu’on considére la granulométrie et les mélanges des
pigments. Une succession stratigraphique comparable a été identifiée pour le
revers du manteau : fond rouge et rehauts a la feuille d'or sur une mixtion huileuse
jaune épaisse. On retrouve ensuite le premier badigeon, blanc-gris crayeux, sur
la Vierge du trumeau, la Vierge et l'ange de ['’Annonciation. Sa composition,
carbonate de calcium, charbon, os brllé (ou blanc d'os) et terres, rappelle un
badigeon de chaux légerement coloré de terres naturelles.

Fig.19 a-b. Vierge a 'Enfant du trumeau. Proposition de reconstitution de la
polychromie d'origine et du premier repeint (© Juliette Lewy)
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Fig. 20. Vierge 3 'Enfant du trumeau. Vue microscopigue du premier repeint ; restes de
fond bleu pigmenté entre autres avec un mélange d'azurite et de malachite (@ Stéphanie
Duchéne)

La troisieme polychromie suit la localisation du premier badigeon, dont
elle a été isolée par l'application d’huile siccative, notamment sur laile de
'ange Gabriel et sur les cheveux de |a Vierge de '’Annonciation (fig. 3). Elle est
également présente sur le manteau de la Vierge du trumeau. La mise en ceuvre
d’un pigment contenant de l'antimoine indique une restauration postérieure aux
années 1920, date de la premiére synthése du blanc d’antimoine. En revanche,
les matériaux employés pour le revers du manteau (minium et vermillon, comme
pour la chemise de la Vierge de '’Annonciation) et le bas du manteau (feuille
d’or sur mixtion), pour les nervures de l'aile de l'archange Gabriel (ocre rouge)
napportent pas plus de précisions chronologiques.

Seule la Vierge du trumeau conserve les vestiges de la quatrieme polychro-
mie, la derniére identifiée. Sa position dans la chronologie est donnée par la
succession stratigraphique des prélevements du manteau et de sa doublure,
méme si l'on ne retrouve que des matériaux traditionnels : vermillon, blanc de
plomb, hématite, or. Ces deux derniers semblent étre utilisés pour créer un effet
d’imitation de marbre lie de vin veiné d’or. La difficulté de ['étude de la poly-
chromie des statues-colonnes réside dans le fait quelle se révele fragmentaire.
Les recoupements de couches picturales entre plusieurs prélevements étant
alors peu nombreux, cela ne laisse que la possibilité d'émettre des hypothéses
quant a la chronologie relative des mises en peinture.
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Par ailleurs, malgré un nombre relativement important de prélévements
et d'analyses, cette étude laisse beaucoup de questions en suspens. En effet,
l'étendue et la complexité des surfaces, en fonction de leur empoussiérement
ou de la présence de polychromie, ont rendu trés difficile le diagnostic exhaus-
tif des différents états. Les techniques analytiques déployées sur le terrain
sadaptent en effet difficilement a des cartographies de surfaces non planes.
Dans ce contexte, le travail conjoint avec I'équipe des restaurateurs a été décisif
pour le repérage de vestiges de polychromie peu accessibles, tel l'outremer
sur préparation au blanc de plomb niché au creux de la robe de la Vierge du
trumeau, sous le manteau, ou simplement encore sous badigeon, comme le
motif du pli du manteau de la Vierge du trumeau dégagé par les étudiants.
Par ailleurs, une étude complémentaire, qui pourrait étre menée lors de la
prochaine restauration du portail, permettrait d'affiner les observations et de
mieux comprendre les correspondances stratigraphiques entre les différentes
mises en peinture identifiées.

Cette étude pluridisciplinaire inédite visait non seulement a améliorer
notre connaissance de ['histoire de ce portail, mais aussi a orienter les choix
derestauration. Le travail concerté des étudiants de I'INP et de scientifiques du
LRMH a mis en évidence la sulfatation du support et des surfaces, le faiencage
des couches picturales, accompagné d'un encrassement généralisé. Le role
protecteur des badigeons se vérifie en comparant des polychromies apparentes
depuis longtemps (l'aile bleu-vert de l'ange, fig. 3) et d'autres récemment
mises au jour (le manteau de Siméon). Ces constatations laissent présager
non seulement qu’un dégagement complet révélerait une polychromie tres
lacunaire, dont I’lharmonisation avec le reste du portail serait difficile, mais que
cela l'exposerait en outre a une altération plus importante, en dehors de toutes
considérations sur l'opération elle-méme, a haut risque.

Sur le plan structurel, des décisions encore plus complexes devront étre
prises a court terme. Si le portail a été rapidement fermé au public et des pre-
mieres mesures d’étaiement envisagées en vue de la sécurisation immeédiate
des statues, la question de leur dépose préventive demeure. Le phénomeéne
d’altération structurelle décrit dans cet article n'est pas linéaire, mais exponen-
tiel, ce quiencourage a des choix rapides si on veut préserver la matérialité des
ceuvres, La dépose préventive peut régler ces problemes, mais en fera émerger
de nouveaux dontil faut évaluer les impacts : par quoi remplacer ces sculptures
surle portail sans remettre en cause sa valeur d'authenticité ? Comment assurer
la présentation durable au public de ces chefs-d’ceuvre de la statuaire gothique
alors que le Palais du Tau qui fait office de musée de 'ceuvre ne dispose plus
des espaces suffisants?
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